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INTRODUCTION

Le présent programme concerne le volet musical de I'’éducation artistique aux 2°¢ et 3¢
degrés.

Conformément aux directives qui concernent I'organisation, les structures et 'encadrement,
les cours envisageés par ce programme peuvent apparaitre sous les rubriques suivantes :

AU DEUXIEME DEGRE :
2.1. Formation optionnelle
a) Options de base simples

= |'option de base simple éducation artistique du domaine musical a raison de
4 périodes /semaine.

2.2 Activités au choix

= |es activités au choix éducation artistique a raison de 2 périodes /semaine ;

= |es activités liées au projet spécifique de I'établissement a raison de 1, 2
ou 3 périodes/semaine ;

= |a combinaison des activités au choix éducation artistique et liées au projet
d’établissement a raison de 2+1, 2+2 ou 2+3 périodes / semaine.

AU TROISIEME DEGRE :
A. FORMATIONS A DOMINANTES INTEGREES (au 3¢ degré)

= pour le cours d’éducation artistique du domaine musical a 4 périodes / semaine de la
formation optionnelle obligatoire dans :

= |'orientation a dominantes sciences humaines,
= [orientation & dominante artistique.

B. FORMATIONS A COMBINAISON D'OPTIONS
= pour le cours d’éducation artistigue du domaine musical dans :

= |'option de base simple éducation artistique du domaine musical a raison de
4 périodes /semaine ;

= |es activités au choix éducation artistique a raison de 2 périodes /semaine ;

= |es activités liées au projet spécifique de I'établissement a raison de 1, 2
ou 3 périodes/semaine ;

= Ja combinaison des activités au choix éducation artistique et liées au projet
d’établissement a raison de 3, 4 ou 5 périodes / semaine.

Communauté francaise — Education musicale - Programme d'études - 2¢ et 3¢ degrés 2



CONSIDERATIONS METHODOL OGIQUES GENERALES

Objectifs prioritaires
Le cours d’éducation musicale doit permettre a I'éléve de:

s’exprimer dans une démarche artistique,

comprendre la musique,

développer une culture musicale et s’ouvrir a d’autres cultures,

maitriser les techniques usuelles de I'information et de la communication,
réaliser des projets intégrant des facteurs musicaux,

s’impliquer et de se produire en tant qu’acteur dans des projets artistiques,
développer son sens de la créativité.

Organisation

Tant au deuxieme qu’au troisieme degré, I'enseignant adaptera ses activités pédagogiques
en fonction du choix opéré par I'établissement et en tenant compte des ressources
matérielles mises a sa disposition.

L’organisation des matiéres entre le 2¢ et le 3® degré tiendra compte du fait que des éléves
peuvent entrer dans l'option seulement au 3° degré. Ce faisant, les enseignants ne
manqueront pas d’impliquer les éléves issus de l'option au 2° degré dans le processus
d’apprentissage des éléves nouvellement arrivés. En effet aucune matiére vue au 2° degré
ne sera considérée comme un pré requis nécessaire a I'appréhension de la matiére du 3°
degre.

Domaines d’activités

Les activités peuvent s’organiser sous la forme d’ateliers, de cours collectifs et semi-
collectifs et s’articuleront principalement autour des domaines suivants:

Formation vocale

Formation instrumentale

Formation rythmique

Initiation a I'informatique musicale

Initiation aux technologies musicales

Initiation aux techniques de studio

Découvertes stylistiques spatio-temporelles

Découvertes stylistiques dans un genre musical

Créations textuelles, poétique et/ou mélodiques, interprétation
10 Création de spectacles et participation a des activités événementielles
11.Analyse et éveil a la critique musicale

©CeN>OAWN=
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Développement des domaines d’activités
1. Formation vocale

La formation sera dédiée a I'expression vocale, a ses différentes techniques et a I'étude
du répertoire chanté.
Cette formation permet d'aborder les arcanes de la technique vocale (apprentissage
de la respiration, pose de la voix, éveil des résonateurs vocaux, diction, ...) et de se
consacrer a la pratique du chant a une et a plusieurs voix dans un répertoire varié, issu
principalement de la chanson frangaise mais pouvant également approcher les langues
modernes ou anciennes.
L’activité chorale sera primordiale et pourra s’envisager de plusieurs fagons:

= acapella,

= avec accompagnement instrumental,

= avec solistes,

= al'unisson ou a plusieurs voix,

2. Formation instrumentale

La formation instrumentale repose sur un apprentissage ne requérant aucune
connaissance musicale préalable, c’est pour cette raison que le choix de linstrument
doit étre approprié.
Les instruments accompagnateurs seront particuliérement privilégiés (guitare rythmique,
synthétiseur, piano) mais également les groupes de percussions, ceci afin d’exploiter
une possible collaboration avec les ensembles vocaux.
Concernant le choix des instruments de musique, trois catégories sont envisageables :

= les instruments polyphoniques,

= |es instruments monodiques,

= |es instruments a percussions.
Dés lors, toutes les composantes sont possibles pour former différentes formations
instrumentales (uniques ou mixtes).

3. Formation rythmique

La formation rythmique s’articule sur deux axes:
= l|arythmique corporelle,
= Ja formation rythmique instrumentale.

La rythmigue corporelle permet de créer et de reproduire des séquences rythmiques :

= sans partition (par imitation / de mémoire),

= 3 l'aide d'une codification écrite (musico gramme, ...),
en utilisant les parties du corps telles que les mains, les doigts, les genoux, les pieds, la
voix. Elle peut également accompagner les activités vocales, les ensembles
instrumentaux, sous la forme d'un accompagnement spécifique ou d’interventions
ciblées.

La formation rythmigue instrumentale fait appel aux instruments de la percussion
scolaire mais aussi aux percussions africaines (bongos, djembés, ...).

Elle permet de reproduire des accompagnements rythmiques, de créer ses propres
séquences en tant que groupe (unique ou mixte) et de se méler a d’autres formations.
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4,

5.

6.

Initiation a I'informatique musicale

L’initiation a I'informatique musicale est basée sur I'exploitation des logiciels musicaux
dans le cadre : de I'enregistrement en studio, du montage ou de la création d’'une bande
sonore, de la retranscription et de la création d’'une partition musicale ou de séquences
musicales, etc.
La pratique de I'outil informatique permet également d’exploiter:

= |e réseau de communication (internet, LAN),

= les techniques liées au multimédia (texte, son, image, vidéo),

= des interfaces (clavier, souris, webcam, microphone, enceintes, écran, etc.).

Initiation aux technologies musicales

Les technologies musicales font appel a des connaissances liées:
= aux signaux sonores et supports numeériques,
= ala modulation électrique,
" aux nouveaux parametres musicaux,
= au traitement du son,
= aux systémes électriques,
= al'acoustique des salles,
= etc.

Initiation aux techniques de studio

Les techniques de studio integrent des connaissances et des pratiques que le
technicien son et le musicien sont contraints a exploiter lors d’'une prestation ou d’'un
enregistrement.

Les cas de figures fréquents sont les enregistrements (en live et/ou en studio) et la
diffusion dans le cadre d’'une prestation.

Les éléves seront amenés a connaitre et a manipuler du matériel de diffusion et
d’enregistrement tel que:

= micros (spécifiques a la voix et aux instruments de musique),

= cablage,

= table de mixage,

= enceintes,

= amplificateurs et préamplificateurs,

7. Découvertes stylistiques spatio-temporelles

Etude des grandes tendances musicales spécifiques a différentes régions du
monde et liées a leur contexte historique.

Classer et relier les informations des diverses composantes stylistiques et analytiques du
langage musical.

Découvertes stylistiques dans un genre musical

Etude, découpage, développement des principales formes de compositions musicales et
des parametres qui les caractérisent.
En guise d’exemples:

= forme sonate,

= symphonie,

= concerto,

= Opéra,
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=  ballet,

=  sonate,

= rondo,

=  musique de chambre,
= oratorio,

9. Creations textuelles, poétique et/ou mélodiques, interprétation

Entreprendre des démarches créatrices, par exemple en:
= ¢élaborant un texte de chanson,
= adaptant un texte sur une musique donnéee,
= composant une mélodie,
= réalisant 'arrangement d’'une chanson,
= concevant une piéce musicale (conte musical, comédie musicale),
= composant une musique pour une scéne cinématographique,
= opérant des choix et/ou des créations musicales pour accompagner une piéce
de théatre, un spot publicitaire, ...

Aborder les différents aspects relatifs a I'expression musicale (tempo,
accentuation, timbre, nuances, caracteére, ...).

10.Création de spectacles et participation a des activités événementielles

S’investir et participer a des événements tels que:
= féte de la musique ;
= féte du théétre ;
= journée portes ouvertes ;
= animations destinées a un public cible (aux enfants, aux personnes agées) ;
= CcoNncours musicaux ;

S’impliquer dans la gestion d’'une organisation de type événementiel, tenant compte des
dispositions Iégales a observer en matiére de droits d’auteur, droits de I'image.

11.Analyse et éveil a la critique musicale

Emettre et diffuser des avis sur des:
= oceuvres musicales,
= compositeurs,
= auteurs,
= interprétes,
= interprétations,
= enregistrements,
= évenements culturels,
= concours musicaux,

Témoigner de l'intérét accordé a une ceuvre et participer a sa diffusion, a sa
reconnaissance.
Guider et conseiller un public en demande d’informations liées au domaine musical.

Par I'audition d’ceuvres musicales, contribuer a la notoriété de chefs-d’ceuvre ignorés ou
peu connus.
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Apprécier une ceuvre et les éléments qui la composent : justifier sa critique par rapport a
sa sensibilité personnelle ; comparer plusieurs jugements.
Exemple : rédiger la critique musicale du spectacle de I'école.

Analyser la musique et cerner les relations entre I'éveil musical et I'éveil a la conscience
corporelle.

Exemple : a I'audition d’'une ceuvre, les éléves sont invités a s'imprégner de la musique
afin d’exposer leur ressenti émotionnel, leur impression globale.

Analyser plusieurs critiques d’'un méme événement musical, puisées dans différents
articles de presse. En dégager les connexions et les divergences.

Analyser et comparer différentes interprétations d’'une méme oeuvre musicale.
Eveiller I'attention au phénomeéne de plagiat et/ou de pastiche.

Exemple : bande originale du film « Jean de Florette » : il s’agit de I'ceuvre de Verdi « La
force du destin » mais est signée Jean-Claude Petit...
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Objectif : FAIRE

COMPETENCES TRANSVERSALES
S’approprier des moyens d’expression et les utiliser avec aisance.

Témoigner du sens de la nuance et de sensibilité.

Structurer logiquement sa pensée dans le codage de I'expression et de

la communication.

Ajuster les techniques d’expression aux messages.

Faire preuve d’'invention et de créativité.

S’adapter aux circonstances et respecter des contraintes.

Transférer le fruit d’'une expérience a d’autres domaines d’application.

S’engager dans un projet collectif.

01

02

03

04

05

06

07

08

COMPETENCES DISCIPLINAIRES
Lire et utiliser les principaux signes du langage musical.

S’approprier et utiliser des gestes d’expression musicale et sonore
(vocale, instrumentale, corporelle ...).

Intégrer les parameétres sonores dans
instrumentale.

'expression vocale et

Donner des sens différents en agissant sur I'expression sonore, vocale
et instrumentale.

Associer des expressions sonores et musicales a différents modes
d’expression (littéraire, théatral, pictural, gestuel, corporel).

Associer différents caractéres rythmiques, mélodiques et harmoniques
pour construire un message sonore.

Utiliser les nouvelles technologies pour la recherche d’informations,
pour la création, I'analyse sonore et musicale.

S’engager dans un projet collectif et le mener a terme.
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Savoirs et savoir-faire liés a ces compétences

SAVOIRS (CONTENU THEORIQUE)

SAVOIR-FAIRE

Connaitre et différencier:

0 les principaux signes du langage musical liés a une pratique collective vocale
et/ ou instrumentale ;

0 les codes nécessaires a I'exécution cohérente, a l'interprétation d’'une ceuvre.

Identifier et établir un lien cohérent entre la gestuelle, I'expression non verbale et
l'intention qu’elles sont censées traduire.

Donner un sens précis aux différentes notions:
O respiration,

o tempo,
0 jeu,

0 posture,
0 accentuation,
0 intensité...

Identifier les capacités techniques qui permettent de les mettre en ceuvre tant dans
I'expression vocale qu’instrumentale.

Utiliser, pour accompagner,
compréhensible:

de rythmique spatio-temporelle,

des principaux signes de valeurs de notes et de silences

des principales formes de tablatures (clavier, guitare, flite a bec, ...),
de l'annotation anglo-saxonne,

du chiffrage harmonique (degré, fonction,...),

des principaux accords (lecture d’accords : clavier, guitare).

pour transcrire, un langage, une écriture

o o o o o o

Analyser globalement les éléments figurant sur la partition (signes de reprise,
coda, ...).

Reproduire et appliquer dans la pratique vocale, instrumentale:
respiration,

mouvements corporels (regard, posture),

accentuation,

intensités (stables ou contrastées),

évolution progressive de l'intensité,

positionnement de l'instrument.

s} o o o o o

Appliquer, dans I'expression vocale ou instrumentale, les impulsions non verbales
du chef de groupe pour obtenir I'effet sonore désiré dans les domaines:

s de lintensité du son,

du changement de tempo,

du type de jeu,

de la posture,

de linterprétation collective.

o o o a
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SAVOIRS (CONTENU THEORIQUE)

SAVOIR-FAIRE

Identifier et nommer les différentes expressions qui traduisent les notions:

d’intensité,

de hauteur,

de durée,

de timbre,

de jeu (legato, staccato, ...).

OO0O0OO0OOo

Expliquer le sens des expressions d’interprétation données par un auteur et les
comparer:

0 expressions de tempo,
o valeurs d'interprétation (ad libitum, a capella, ...),
o0 phrasé: hammer, picking, slap, legato, staccato, pizzicato, ...

Identifier et nommer les principaux modes d’expression liés au théatre, au cinéma,
a la sculpture, la peinture, la danse, la littérature, la musique... (musique de scéne,
poésie, saynete, sketch, chanson, court métrage, documentaire, ...).

Identifier les genres musicaux qui y sont généralement associés. En définir les
principales caractéristiques, lister les éléments qui en justifient le choix pour
apprécier le degré de cohérence (humour, solennité, mécanique, électronique,
légére...)

Exécuter, interpréter une partition et donner des effets sonores différents en
appliquant les expressions, les signes tels que:

= pp, p, mp, mf, f, ff, ...

@ crescendo, decrescendo,

= accentuation dynamique,

= mode de jeu (cantabile, dolce, ...),

= les altérations (diéze, bémol, bécarre, ...),

o allegro, andante, rallentando, ...

Donner du sens a l'interprétation en appliquant les valeurs d’expression proposées
par l'auteur.

Proposer des valeurs d’expression différentes pour varier le sens donné a
l'interprétation et les intégrer & une nouvelle exécution.

Exécuter dans une forme différente, une piéce choisie (vocale ou instrumentale).
Créer une situation de dialogue, par exemple, de duo ou de soliste a groupe.
les

Comparer, a [l'audition, des

particularités d’exécution.

interprétations différentes pour y déceler

Etablir et expliquer le lien avec les expressions d’interprétation trouvées dans la
partition.

Proposer et défendre le choix de séquences musicales pour renforcer I'une ou
I'autre intention lors de réalisations personnelles ou collectives telles que:

= montage d’un diaporama,

= séquence documentaire,

s exposition d’'ceuvres d’art,

= création de site web,

= montage poétique,

o expression corporelle, vocale, verbale, ...

o jllustration sonore de BD...
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SAVOIRS (CONTENU THEORIQUE)

SAVOIR-FAIRE

Identifier les principaux modes (majeur, mineur).
Différencier rythme, mélodie, harmonie.

Identifier les caractéres:

o0 conclusifs,

suspensifs,

évolutifs,

répétitifs,

les formes ABA, ABAC...

©0Oo0OO0Oo

Identifier, différencier, nommer les techniques:
0 de communication,

0 d’enregistrement,

o de diffusion.

Connaitre les différents formats numériques de fichiers « son »:

mp3,
mpegy
midi,
wave,
cda,
kar,

OO0OO0OO0OO0OO0OO

Créer et développer une ambiance par la réalisation de séquences musicales et/ou
sonores.

Inventer, reproduire une ou plusieurs séquences musicales pour construire un
message sonore cohérent et signifiant en utilisant:

la voix,

les timbres corporels,

les timbres instrumentaux,
les rythmes,

les modes,

les formes,

les harmonies,

les caracteres ...

Optimiser I'assistance technique et informatique pour:

o

o

la création musicale,

I'utilisation de logiciels musicaux (permettant: I'enregistrement, I'édition de
partitions et de tablatures), séquenceurs, arrangeurs, etc.,

la diffusion sonore : choix d’un support (formats numériques), d’'un matériel (hi-
fi), permettant d’obtenir une définition, un effet sonore de qualité,

la recherche d’informations sur internet.

Grace a I'utilisation et I'exploitation de logiciels appropriés:

o

o

extraire et transformer un fichier audio au format souhaité,
réaliser un montage d’'une bande sonore.
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SAVOIRS (CONTENU THEORIQUE)

SAVOIR-FAIRE

» Connaitre un répertoire vocal, instrumental adapté a la finalité du projet.

» Connaitre les principales caractéristiques du public cible.

» ldentifier les besoins matériels nécessaires a la réalisation du projet.

» Connaitre les différentes aides et services disponibles en matiére d’équipement
et de prét de matériel ainsi que les personnes ressources.

» Connaitre les principales dispositions imposées par les lois et réglements en

matiére de réalisation d’activités.

» Enoncer tous les réles, les fonctions, les compétences nécessaires a la
réalisation du projet.

= Observer, analyser, comprendre, le réle du chef de groupe et les impulsions
qu'il peut donner pour obtenir un résultat cohérent.

= Prendre et assumer des responsabilités dans la réalisation d’'un projet.

= Construire, développer, réaliser, un projet collectif, par exemple:

prestation musicale intra-muros (journée portes ouvertes, émission de radio,
spectacle des arts, ...) et extra-muros (animations en home, école fondamentale,
marché de Noél, évenements locaux, ...).

= Effectuer les démarches nécessaires en matiere:
@ de sécurité (pompiers, assurances, ...),
o de droits (sabam, rémunération équitable, ...),
s dinformations (réservations, affiches, publicité).

= Identifier les compétences individuelles pour les mettre au service de la
réalisation du projet collectif : savoir s’affirmer, savoir s’effacer, savoir encourager.

= Reconnaitre le travail accompli par chacun.
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Objectif : ECOUTER/REGARDER

COMPETENCES TRANSVERSALES COMPETENCES DISCIPLINAIRES
Structurer I'observation. 09 Comprendre les langages du domaine sonore et musical.

Analyser, synthétiser et globaliser les données sensibles de la | 10 Ecouter la musique dans son déroulement (logique narrative,

perception. succession de motifs, structure, forme, relation au spatial, au
temporel).
Dégager du sens. 11 Identifier des thémes reconnus dans leurs différences d’interprétations,

d’orchestrations...

Nourrir dans leur complémentarité les mémoires visuelle, sonore, | 12 Associer et interpréter les différents messages sonores.
kinesthésique.

Distinguer I'objectif du subjectif dans la perception. 13 Découvrir et s’approprier des éléments techniques et culturels au
travers d’auditions actives.

14 Identifier un événement culturel ponctuel et le relier a un ensemble
d’activités d’expression.

15 Se poser des questions a propos des supports techniques (anciens et
nouveaux) de I'expression.
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Savoirs et savoir-faire liés a ces compétences

SAVOIRS (CONTENU THEORIQUE)

SAVOIR-FAIRE

Connaitre et/ou reconnaitre:

o les styles,

o |es genres,

@ les formes,

@ les époques et les ceuvres les plus représentatives.

Comparer, analyser des documents (partitions, enregistrements), observer les
structures, les diverses informations qui figurent sur la partition, les pochettes...
pour déterminer la forme, le genre, le style, 'époque.

Connaitre et différencier:
o le théme et son développement,
= les principales structures et leurs composants.

A laudition d'un enregistrement ou a la lecture d'une partition ou dun

musicogramme:

o repérer un ou des éléments rythmiques mélodiques, harmoniques d’un théme
pour pourvoir les comparer et différencier ces éléments de ceux du
développement,

o décrire la structure d’'une piéce, d’'une ceuvre pour en déterminer la forme, pour
la suivre dans son déroulement, pour identifier les motifs.

Connaitre et/ou reconnaitre:

= des grands thémes représentatifs de différentes origines, périodes,
circonstances,

= des styles qui caractérisent les techniques d’écriture, les écoles, les
compositeurs, les genres...

A l'aide d’'une partition ou d’'un musicogramme, suivre le déroulement d’un théme,
d’'une piéce, d’'une ceuvre présenté(e) dans des interprétations, des écritures, des
arrangements différents pour déterminer les éléments qui permettent d’énoncer les
caractéristiques de I'une ou l'autre version auditionnée.

Connaitre les différents éléments qui caractérisent les ambiances:
= rythmes et tempi,

s modes,

o orchestrations,

s choix instrumentaux.

Connaitre et utiliser des expressions qui caractérisent ou décrivent:
o des impressions,

o des climats,

o des sensations,

= desimages...

Relier ces éléments aux:
= sensations, ambiances, climats, images, impressions.

Les expliquer, motiver ses choix :
s pour donner du sens, pour interpréter les messages sonores,
= pour comprendre les particularités et les différences culturelles.

Confronter ses différences de perception.
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14




SAVOIRS (CONTENU THEORIQUE)

SAVOIR-FAIRE

Identifier les manifestations et événements artistiques et culturels du domaine

musical:

= énoncer les différents criteres qui permettent de les catégoriser (concours,
festival, concert, ateliers, stages,...),

= nommer les média qui en diffusent les informations, les critiques et les
agendas.

A l'aide des différents supports médiatiques:
o dégager I'intérét socioculturel d’'une manifestation ou d'un événement,
@ observer les retombées pour comprendre les phénoménes de mode.

Connaitre les différentes techniques d’expression (effets, jeux, les palettes
sonores).

Connaitre les instruments acoustiques et les différencier des sonorités digitales.

Expérimenter, identifier, comparer les effets sonores anciens et nouveaux pour
définir les paramétres, les qualités qui peuvent transformer positivement ou
négativement les techniques d’expression dans les domaines sonore et musical.

Connaitre le matériel de production du son et retracer son évolution jusqu’a nos
jours.

Connaitre les critéres, les paramétres qui vont influencer le choix du support
technique.

Ecouter et analyser des supports sonores du passé et les confronter aux différentes
technologiques du présent.

Associer chaque support technique a son mode de production sonore.
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Objectif : SEXPRIMER

COMPETENCES TRANSVERSALES COMPETENCES DISCIPLINAIRES

Se montrer créatif. 16 Créer des situations sonores cohérentes par rapport a un argument
littéraire, corporel, technique ou plastique.

Structurer I'imagination créatrice. 17 Associer des ambiances, des séquences musicales et les adapter a
une situation de communication et au sens du message.

S’adapter, tirer profit des hasards, convertir les erreurs, subvertir les | 18 Mettre ses compétences musicales individuelles au service de la
logiques en utilisant l'inattendu et en détournant les choses de leurs création collégiale.
fonctions habituelles.

Confronter ses démarches et ses expériences a celles de I'autre, dans
le respect réciproque et la tolérance.
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Savoirs et savoir-faire liés a ces compétences

SAVOIRS (CONTENU THEORIQUE)

SAVOIR-FAIRE

Connaitre les différents éléments techniques qui composent:
@ un texte,

une geste corporel,

une illustration,

un tableau,

une scene.

o o a a

Formuler et organiser des structures rythmiques et corporelles pour mettre en
musique:

@ des poémes,

des danses,

des images (photos, cliparts, ...),

des ceuvres d’art (peinture, sculpture, ...),

des scénes publicitaires, théatrales, cinématographiques, ...

o a a a

Connaitre et identifier en fonction du message souhaité quelques exemples:
o d’effets musicaux,
= d’adaptations musicales.

Connaitre le matériel technique utilisé pour la réalisation d’effets sonores.

Connaitre quelques méthodes de construction de matériels musicaux.

Choisir:
= une adaptation vocale et/ou instrumentale (arrangement musical),
@ une piéce ou une ceuvre musicale.

Agencer:
= un accompagnement rythmique, vocal, instrumental sur un texte choisi, pour
illustrer, renforcer le message qu'il dégage (chceur parlé, ostinato, bruitages,

),

= un jeu musical en fonction d'un public cible.

Expérimenter et choisir:
o différentes matiéres, matériaux pour leurs qualités sonores,
= le matériel musical en vue de I'exécution de séquences sonores.

Connaitre les particularités (expressivité, prestance, rythme, agilité, imagination,
créativité, ...) permettant d’identifier les compétences individuelles de chaque éléve.

Organiser un ensemble en identifiant les différents acteurs en fonction de leur
compétence individuelle pour produire, interpréter:
0 une comédie musicale,
0 une adaptation scénique,
O une ceuvre musicale.
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Objectif : CONNAITRE

COMPETENCES TRANSVERSALES COMPETENCES DISCIPLINAIRES

Comparer, analyser et conceptualiser. 19 Connaitre les principales caractéristiques d’'une époque, d’'un style,
d’'un genre.

Structurer logiquement sa pensée dans le décodage de I'expression et | 20 Connaitre différents phénomeénes sonores (émission, propagation et
de la communication. réception du son).

21 Connaitre différents outils de production sonore et de création

Remettre 'ceuvre dans son contexte et s’interroger sur l'intérét, le sens musicale

d’'une réactualisation.
22 Connaitre les principales techniques du langage audiovisuel.

23 Reconnaitre I'ceuvre musicale en la situant dans son contexte (temps,
espace, école...).

24 Connaitre les principales expressions du vocabulaire spécifique des
métiers de la musique et du son.

25 Identifier un événement culturel ponctuel et le relier a un ensemble
d’activités d’expression.
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Savoirs et savoir-faire liés a ces compétences

SAVOIRS (CONTENU THEORIQUE)

SAVOIR-FAIRE

Connaitre les principales caractéristiques d’'une époque, d’un style, d’un genre.

Connaitre différents:
= accords,
= enchainements,

= styles d’'accompagnement.

Identifier les particularités, les dominantes et les éléments descriptifs:

= d'une période musicale (baroque et instruments baroques, ...),

= d’'un style musical (représentation illustrée et auditive) ;

= d’un genre instrumental (musique de chambre, symphonique, musique de rue,
musique de scéne, ...),

= d’'un genre vocal (chorale, a capella et polyphonie, chceur parlé, slam, ...).

Classer les auditions, les illustrations proposées:
s dans un ordre chronologique,
s dans un méme groupe stylistique,
s dans un méme genre,
= dans son rapport a I'orchestration, aux différences sonores.

Accompagner a la guitare, aux claviers, aux percussions, une chanson en utilisant
les éléments qui correspondent aux caractéristiques stylistiques.

Connaitre différents phénoménes sonores (émission, propagation et réception du

son).

Identifier les données du son telles que:

= lorientation (derriére, devant, ...),

= la diffusion (les différents types d’ondes), la propagation en fonction du support
(air, eau, métal, bois, ...),

@ la perception dans le déplacement, la distance.

Expliquer les phénoménes sonores tels que:
@ |'écho,
@ la réverbération,
o [|'effet doppler,
@ le chorus,
o
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SAVOIRS (CONTENU THEORIQUE)

SAVOIR-FAIRE

Transférer ces données dans les moyens d’amplification, de reproduction, de
diffusion du son.

Connaitre différents outils de production sonore et de création musicale.

Identifier et classer:
@ les instruments,
@ les ensembles et formations,
@ les matériels électro musicaux (générateurs, samplers, ...),
= les outils informatiques et logiciels.

Choisir les outils pertinents pour obtenir les effets sonores souhaités, recherchés.

Connaitre les principales techniques du langage audiovisuel.

Le scénario.

Le langage de I'image fixe:
o le cadrage.

Le langage des images en mouvement:
o |es mouvements de caméra,

@ les plans et leurs effets,

@ |le montage,

@ le role de la musique et du son.

Le découpage lié a I'ceuvre musicale ou a la partition de cette ceuvre.

Reconnaitre I'ceuvre musicale en la situant dans son contexte (temps, espace,
école...).

Nommer les principales caractéristiques de I'ceuvre auditionnée qui justifient son

appartenance a:

o telle école,

telle contrée (espace géographique, pays, région),
telle période,

= tel genre,

o

o
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SAVOIRS (CONTENU THEORIQUE)

SAVOIR-FAIRE

Connaitre les principales expressions du vocabulaire spécifique des métiers de la
musique et du son.

Utiliser adéquatement les termes du langage musical pour s’exprimer clairement, a
'image des professionnels de la musique et du son.

Différencier les termes et les expressions du domaine de la musique des termes et
expressions du domaine du son.

Identifier les particularités des roles et métiers qui gravitent:
= dans le monde musical (compositeur, arrangeur, instrumentiste, soliste,
chef d’orchestre ou de cheeur, ...),
@ autour du monde musical (producteur, sonorisateur, manager, critique
musical, ...).

Identifier un événement culturel ponctuel et le relier a un ensemble d’activités
d’expression.

Analyser, comparer, exploiter dans diverses activités d’expression:

= les manifestations scolaires ou extrascolaires,

= les festivals (de jazz, de chanson, de musique ethnique), les concours, la
féte de la musique, ...,

= la féte du village et ses activités musicales,

= le salon de la musique, les foires, les expositions.
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Objectif : APPRECIER

COMPETENCES TRANSVERSALES

Argumenter et relativiser le jugement.
Se dégager des idées toutes faites.

Dégager le sens second d’un message.

Etre ouvert aux nouveautés, au changement et a I'actualité.

26

27

28

29

30

COMPETENCES DISCIPLINAIRES

Exprimer son appréciation sur une ceuvre, affirmer et défendre ses
godts.

Donner un avis argumenté sur 'emploi combiné de différents modes
d’expression en fonction de I'intention du créateur.

S’interroger sur l'intérét, le sens d’une réactualisation.

Formuler une appréciation critique sur [l'utilisation de nouvelles
technologies.

Mener une réflexion argumentée sur les valeurs esthétiques dans
I'expression sonore et musicale.
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Savoirs et savoir-faire liés a ces compétences

SAVOIRS (CONTENU THEORIQUE)

SAVOIR-FAIRE

Connaitre les dominantes qui caractérisent et définissent un got musical:
@ coup de ceeur,
@ richesse sonore,

@ culture personnalisée.

Emettre une critique musicale et argumenter son opinion, analyser et débattre pour
comprendre les différences et les appréciations de chacun.

Connaitre les caractéristiques et les combinaisons possibles des différents modes
d’expression :

= corporelle,

scénique,

littéraire,

musicale,

vocale,

picturale,

o o o o o o

Connaitre les différents types de jeu, d’interprétation, de techniques d’exécution,
de production.

Formuler des hypothéses sur les intentions de I'auteur, du compositeur, des
interprétes et autres intervenants, les confronter a la critique, aux déclarations des
créateurs et/ou de tous les acteurs intervenants.

Exprimer son avis personnel.

Formuler un avis sur différentes interprétations.

Connaitre le vocabulaire spécifique a la réactualisation musicale:
e reprise,
@ arrangement,
o adaptation,
o remasterisation,

o LRy

Mener une réflexion individuelle et/ou collective sur l'objet d’'une réadaptation
d’ceuvres musicale.

Pourquoi:

= reprendre une vieille chanson pour en faire une nouvelle adaptation ?

@ choisir un air d'opéra comme musique publicitaire ?

@ adapter un extrait musical pour en faire arrangement inédit ?

= reprendre un air soliste (monodie) pour 'adapter a une chorale (polyphonie) ?

o
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SAVOIRS (CONTENU THEORIQUE) SAVOIR-FAIRE

Connaitre l'origine des publications, des informations relatives aux nouvelles | Emettre un avis personnel sur les nouvelles technologies en:

technologies: = analysant des documents de presse (tests comparatifs, ...),
o la presse, = comparant différents logiciels d’'édition, d’enregistrement...
= la télévision,
= linternet...

Connaitre les caractéristiques auditives et visuelles de plusieurs styles musicaux. Formuler un avis argumenté qui fait apparaitre des éléments sociologiques,
Les comparer du point de vue: stylistiques observés ou ressentis dans des ceuvres musicales anciennes ou
o auditif, contemporaines:
o vestimentaire, = chant grégorien, requiem, gospel,...,
e du décor, e rock&roll, rock, hard rock, heavy metal,...,
= des couleurs, = musique folklorique irlandaise, wallonne, provencale, corse, napolitaine,...,
@ du jeu de scéne, o effets sonores (réverbération, chorus...),
o etc. o etc.
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Tableau des compétences disciplinaires

EDUCATION MUSICALE
2¢ et 3°degrés

FAIRE

01

Lire et utiliser les principaux signes du langage musical.

02

S’approprier et utiliser des gestes d’expression musicale et sonore (vocale,
instrumentale, corporelle ...).

03

Intégrer les parametres sonores dans I'expression vocale et instrumentale.

04

Donner des sens différents en agissant sur I'expression sonore, vocale et
instrumentale.

05

Associer des expressions sonores et musicales a différents modes
d’expression (littéraire, théatral, pictural, gestuel, corporel).

06

Associer différents caractéres rythmiques, mélodiques et harmoniques pour
construire un message sonore.

07

Utiliser les nouvelles technologies pour la recherche d’informations, pour la
création, I'analyse sonore et musicale.

08 | S’engager dans un projet collectif et le mener a terme.
ECOUTER/REGARDER

09 | Comprendre les langages du domaine sonore et musical.

10 Ecouter la musique dans son déroulement (logique narrative, succession
de motifs, structure, forme, relation au spatial, au temporel).

11 Identifier des thémes reconnus dans leurs différences d’interprétations,
d’orchestrations...

12 | Associer et interpréter les différents messages sonores.

13 Découvrir et s’approprier des éléments techniques et culturels au travers
d’auditions actives.

14 Identifier un événement culturel ponctuel et le relier a un ensemble
d’activités d’expression.

15 Se poser des questions a propos des supports techniques (anciens et

nouveaux) de I'expression.
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S’EXPRIMER

Créer des situations sonores cohérentes par rapport a un argument

16 | . . ) :
littéraire, corporel, technique ou plastique.

17 Associer des ambiances, des séquences musicales et les adapter a une
situation de communication et au sens du message.

18 Mettre ses compétences musicales individuelles au service de la création
collégiale.

CONNAITRE

19 Connaitre les principales caractéristiques d’'une époque, d'un style, d’'un
genre.

20 Connaitre différents phénoménes sonores (émission, propagation et
réception du son).

21 | Connaitre différents outils de production sonore et de création musicale.

22 | Connaitre les principales techniques du langage audiovisuel.

23 Reconnaitre I'oeuvre musicale en la situant dans son contexte (temps,
espace, école...).

24 Connaitre les principales expressions du vocabulaire spécifique des
métiers de la musique et du son.

o5 Identifier un événement culturel ponctuel et le relier a un ensemble
d’activités d’expression.

APPRECIER

26 | Exprimer son appréciation sur une ceuvre, affirmer et défendre ses godts.

27 Donner un avis argumenté sur I'emploi combiné de différents modes
d’expression en fonction de l'intention du créateur.

28 | S’interroger sur l'intérét, le sens d’une réactualisation.

29 Formuler une appréciation critique sur [utilisation de nouvelles
technologies.

30 Mener une réflexion argumentée sur les valeurs esthétiques dans

'expression sonore et musicale.
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Situations d'apprentissage

Les quelques situations d’apprentissage suivantes illustrent des exemples concrets
d’activités qui peuvent étre exercées en classe.

Elles proposent des développements a utiliser en fonction du domaine d’activités
privilégié.

Elles pourront étre exploitées et adaptées aux ressources matérielles et au profil des
classes.

L’enseignant est invité a poursuivre cette démarche en s’appuyant sur les onze
domaines d’activités suivants :

Formation vocale

Formation instrumentale

Formation rythmique

Initiation a I'informatique musicale

Initiation aux technologies musicales

Initiation aux techniques de studio

Découvertes stylistiques spatio-temporelles

Découvertes stylistiques dans un genre musical

Créations textuelles, poétique et/ou mélodiques, interprétation
10 Création de spectacles et participation a des activités événementielles
11.Analyse et éveil a la critique musicale

CoNooOhwN =
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SITUATION D’APPRENTISSAGE 1
3¢ degré (D3.1&2)

Sujet : L’accompagnement guitaristique

Objectifs Compétences ciblées
A l'audition, analyser, rechercher, FAIRE: 1, 2
identifier, placer, écrire et reproduire ECOUTER/REGARDER : 9, 10
des accords sur le texte d'une S'’EXPRIMER : 17
chanson. Vérifier, corriger. CONNAITRE : 19
APPRECIER : 26, 30

Matériel didactique : lecteur audio et support musical (cd, mp3), feuilles avec
tablatures, guitare

© Phase préparatoire

A Tlaudition d’'une chanson et en manipulant discrétement la guitare, identifier
individuellement la tonalité, les différents accords et leurs enchainements, les noter en
écriture anglo-saxonne.

® Phase de vérification

Vérifier I'exactitude des accords en comparant les résultats de chacun et en les
confrontant au support musical (bande son).

©® Phase de synthése

Ecrire la partition avec les signes du langage musical (accords anglo-saxons) pour une
lecture et une interprétation facile.

Organiser la structure de I'ceuvre avec une codification commune (reprises, coda, da
capo...).

® Phase d’expression

Exécuter la partition d’accompagnement avec une rythmique simple pour obtenir un
résultat cohérent avec le style de la chanson (De part et d'autre, PAGNY F.) :

Am G
.1
"ha (7] |
Chant 1 3 P — 3 &
= 1
e — ]
I.'amourc'est ce dont on réve ['a mour c'est ce qui nous a-chéve
Guitare g a & 1PN a |

‘ Y |
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© Phase de réinvestissement et d’évaluation
Créer et jouer une rythmique adaptée a la chanson :

Fd ST

O o

Formuler un avis critique sur la production.

® Phase de création et d’exploitation (si 4 heures / semaine)
o Créer d’autres rythmiques.
e Créer d’autres enchainements d’accords.
¢ Organiser des jeux de dialogues.
e Harmoniser 'ensemble en pratiquant I'écoute réciproque.
¢ Accompagner un(e) soliste.
e Accompagner une chorale.

e Chanter et slaccompagner.
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SITUATION D’APPRENTISSAGE 2
2¢ degré (D2.1&2)

Sujet : Dialogue musical et synchronisation rythmique

Objectifs Compétences ciblées
Maitriser la coordination des FAIRE : 01, 03, 04
mouvements, les variations de tempo | ECOUTER/REGARDER : 12
et de nuances. S’EXPRIMER : 16, 17
Développer I'attention et I’écoute CONNAITRE : 19
(dialogue musical) au sein d’un APPRECIER : 28
ensemble.

\ Matériel didactique : guitare, tablatures

© Phase préparatoire

Connaitre, déchiffrer et exécuter, a la guitare, les accords du chant proposé en utilisant
une partition a codification anglo-saxonne.

® Phase de créativité

Créer et interpréter 2 formules rythmiques sur un module de 4 pulsations.

Exemple :
1€ formule 2¢ formule
VYo MYV oVmym

Jepeg (Lrerr

© Phase d’appropriation

Chaque éléve exécutera en groupe puis individuellement les accords de la chanson en
veillant a les synchroniser aux rythmes créés.
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® Phase d’expression

Diviser la classe en 2 groupes :
o le 1¢" groupe joue la 1¢ formule sur le 1¢" accord
o |le 2® groupe répéte (jeu d’écho)
B etc.

Quand tous les accords ont été exécutés sur la 1¢ formule, on recommence |'exercice
en utilisant la 2¢ formule.

Pour terminer le morceau, les 2 groupes jouent 2 fois le dernier accord en utilisant la 2°
formule pour donner plus d’intensité.
© Phase d’évaluation

Les éléves seront capables de jouer individuellement chaque accord et chaque rythme
a I'’énoncé de ceux-ci.

Exemples :

e Am7 — 2¢ formule
e C — 1¢ formule
e Esus4 — 2¢ formule
e E — 2¢ formule

® Phase de développement (si 4 heures / semaine)
Créer des variations :

varier le tempo lors du changement de formule rythmique,
multiplier les formules rythmiques,

multiplier le nombre de groupes,

diversifier les nuances,

déplacer des accentuations,

etc.
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SITUATION D’APPRENTISSAGE 3
2¢ degré (D2.1&2)

Sujet : Réalisation d’une fiche technique et d’un enregistrement

Objectifs

Compétences ciblées

Créer une fiche technique pour une
situation donnée.

Assembler et manipuler le matériel de
sonorisation et/ou d’enregistrement.
Réaliser le montage pour un ensemble
orchestral et/ou vocal.

FAIRE : 07, 08
ECOUTER/REGARDER : 15
CONNAITRE : 21, 22, 24
APPRECIER : 29

Matériel didactique : micros et accessoires, table de mixage, amplificateur, enceintes,

ordinateur...

© Description de la tache

Réaliser la sonorisation de la formation suivante :

Ensemble

Intervenants

Formation rock

3 chanteurs

1 guitare lied (solo) sans amplificateur
1 guitare rythmique sans amplificateur
1 guitare basse sans amplificateur

1 piano digital

1 batterie

® Phase préparatoire

Observer les lieux et faire le relevé des caractéristiques acoustiques, dimensionnelles,

d’occupation d’espace...

Observer et identifier le matériel de sonorisation et ses différents éléments (micros,

cébles, console de mixage, etc.).

Apprendre a différencier les cables « mono » et « stéréo » et connaitre leur utilisation
en fonction de la source sonore a capter (instruments, voix).

Exemples :
MONO STEREO
Guitare Synthétiseur
Micro chant Piano digital
Micro batterie Ordinateur
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Les éléves repérent sur la table de mixage les différents canaux a utiliser pour chaque
instrument et/ou micro et décident d’'un schéma de cablage.

Exemple :

Canal 1 : chant
Canal 2 : guitare
Canal 3 : basse
Canaux 4&b5 : clavier

Phase d’exploitation

Scinder la classe en différents groupes afin de :

= dresser le plan d’occupation de I'espace,

= dresser I'inventaire du matériel nécessaire,

= dresser I'inventaire des taches a accomplir.
Exemple :
Le groupe 1 gére I'espace technique (console de mixage, amplificateur, enceintes,
cébles...).
Le groupe 2 geére I'espace scénique (cablages des micros, instruments et
accessoires...).

GROUPE 1
Réalise la fiche technique avec le matériel a déterminer:
Matériel préconisé
Table de mixage et alimentation
Amplificateur et alimentation
Enceintes
2 cables XLR/XLR reliant la table de mixage a I'amplificateur
2 cables SPEAKON/ SPEAKON reliant 'ampli aux enceintes

GROUPE 2
Réalise la fiche technique avec le matériel a déterminer:
Intervenants Matériel préconisé
3 chanteurs 3 micros
3 cables XLR/ XLR
1 guitare lied (solo) 1 céble jack mono/ XLR ou jack
1 guitare rythmique 1 cable jack mono/ XLR ou jack
1 guitare basse 1 cable jack mono/ XLR ou jack
1 piano digital 1 cable jack stéréo/ double jack ou double
XLR
1 batterie 6 micros
6 cables XLR/ XLR
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o

Phase d’évaluation des ressources

1. Associe I'image a son nom technique en choisissant parmi les fiches suivantes:

JACK MONO
JACK STEREO
XLR MALE
XLR FEMELLE
SPEAKON
MIDI

CINCH

2. Relie par un trait I'instrument de musique au cable qui lui correspond.
Instruction : cela concerne la fiche utilisée a la sortie de I'instrument !

Guitare électrique
Piano digital
Basse

Micro
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Phase de développement (si 4 heures / semaine)

Exploiter les différentes possibilités offertes par la table de mixage :
e réglage du gain (débit d’entrée),

e balance des différents instruments au niveau des potentiométres,
e réglage de I'équaliseur canal par canal,

e réglages des débits de sorties,

o utilisation des effets (réverbération, chorus, compresseur...).

Appréhender les différents types de micros, consoles de mixage, amplificateurs,

enceintes (actif/passif et leurs combinaisons)

Réaliser des réglages de précision qui correspondent aux attentes des artistes, des

différents types d’ensembles.
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SITUATION D’APPRENTISSAGE 4
3¢ degré (D3.1&2)

Sujet : Réalisation d’un enregistrement en studio et finalisation d’un cd

Objectifs

Compétences ciblées

Manipuler le matériel
d’enregistrement.

Réaliser I'assemblage, le montage, le
cablage pour un ensemble orchestral
et vocal.

FAIRE : 07, 08

ECOUTER/REGARDER : 09, 10, 11, 13
S’EXPRIMER : 17

CONNAITRE : 21, 22, 24

APPRECIER : 27, 30

Matériel didactique : micros et accessoires, table de mixage, amplificateur, enceintes,

ordinateur

Prérequis :

Observer et identifier le matériel d’enregistrement et ses différents éléments (micros, cables,

table, etc.).

© Description de latache

Réaliser I'enregistrement de 'ensemble en vue de la production d’un cd.

Ensemble

Intervenants

Formation blues

4 chanteurs

1 guitare lied (solo) sans amplificateur
1 guitare rythmique sans amplificateur
1 guitare basse sans amplificateur

1 piano digital

1 batterie

® Phase préparatoire

Analyser I'ensemble orchestral.

Prendre connaissance du répertoire a enregistrer.
Relever les intentions et particularités des membres du groupe.

Lister le matériel approprié.

©® Phase d’organisation

Etablir un mode et un plan de travail :

e enregistrement collectif ('ensemble),
e enregistrement partiel (sections),

e enregistrement individuel.

Définir I'affectation des pistes.
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Exemple :

INSTRUMENTS / MICRO(S) CANAUX PISTES

Voix 1
Voix 2
Voix 3
Voix 4
Guitare lied
Guitare rythmique
Basse
etc.

NO O~ WN -

1

AWNDN

® Phase d’exploitation

1.

2.

3.

Enregistrement collectif :

Procéder a :
= un Sound check individuel,
= une balance,
= un premier enregistrement...

Enreqistrement partiel :

Enregistrer la piste témoin (guitare+chant) qui servira de base pour tout

I'enregistrement.

Procéder a :
= un Sound check individuel,
= ['enregistrement de la batterie et de la basse,
= ['enregistrement du piano et des guitares,
= [|'enregistrement des voix.

Enreqistrement individuel :

Enregistrer la piste témoin (guitare+chant) qui servira de base pour tout

'enregistrement.
Procéder au Sound check.

Enregistrer :
= |a batterie,
la basse,
le piano,
la guitare rythmique,
la guitare lied,
la voix 1,
la voix 2,
la voix 3,
la voix 4.

Communauté francaise — Education musicale - Programme d'études - 2¢ et 3¢ degrés

37



Phase de développement (si 4 heures / semaine)

Exploiter les différentes possibilités offertes par la table de mixage, I'ordinateur et/ou la
table a effets :

réglage du gain (débit d’entrée),

balance des différents instruments au niveau des potentiométres,
e réglage de I'’équaliseur canal par canal,

e réglages des débits de sorties,

o utilisation des effets (réverbération, chorus, compresseur...),

e réglage des effets et/ou réglage du signal d’entrée a l'ordinateur,

codification des différentes pistes (pour I'enregistrement).

Réaliser des réglages de précision qui correspondent aux attentes des artistes, des
différents instruments et voix.

= Lors de la finalisation d’un cd, inclure des plugins et adapter le fichier au format
souhaité (wave, mp3...).
Phase d’évaluation

1. Formule un avis critique argumenté sur les qualités du cd enregistré.
2. Réalise le schéma de raccordement en choisissant le matériel approprié.
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SITUATION D’APPRENTISSAGE 5

2¢ et 3° degrés

Sujet : Réalisation d’'un medley vocal sur un théme caractéristique

Objectifs

Compétences ciblées

Réaliser un arrangement vocal pour en | FAIRE : 03, 04, 07,

dégager une atmosphere thématique. | ECOUTER/REGARDER : 12
Entreprendre des démarches S’EXPRIMER : 17, 18
inventives et créatrices. CONNAITRE : 19, 21

APPRECIER : 28

Matériel didactique : Lecteur audio, guitare(s), clavier(s), ordinateur, logiciel de

montage...

© Phase préparatoire

Sur le théme donné « chansons d’amour », le professeur propose 3 chants qui relevent de

cette atmosphere.

Le professeur fait écouter plusieurs versions enregistrées et/ou propose sa version

chantée.

® Phase de communication

Les éléves repérent la structure de chaque chanson.
Exercice : a l'audition, repére le nombre de couplets et de refrains.

Couplets

Refrains

Chant 1

Chant 2

Chant 3

(3] Phase d’exploitation, de sélection

En reprenant des extraits de chaque chant, réaliser un medley d’une durée totale de +/-

6 minutes.
Organisation fonctionnelle au choix :

= former plusieurs groupes constitués de maximum 4 éléves,

= scinder la classe en 2 groupes.

Les groupes proposent une combinaison et exposent leur version a I'ensemble de la

classe qui opérera un premier choix.

(4) Phase d’exécution

Le professeur réalise un travail vocal minutieux sur chaque chant (apprentissage du
texte, de larticulation, de la respiration, de la justesse...), ensuite sur le medley

complet.
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(5 Phase de réinvestissement et de développement (si 4 heures / semaine)
= Concevoir des formules différentes (organisation des groupes) et de nouvelles
combinaisons (choix de la structure) pour créer de nouveaux medleys.
» Réaliser des combinaisons vocales : duo, trio.
» Reéaliser un accompagnement rythmique et instrumental.
= Réaliser un arrangement musical adapte.
» Enregistrer sur support audio numérique une version instrumentale.

= Enregistrer une version accompagnée et chantée.

En plus au 3° deqgré :

= Créer une version « chorale » a plusieurs voix.

= Utiliser un logiciel de montage pour réaliser le medley sur support audio

numeérique ; les éléves seront amenés a réaliser I'extraction audionumérique de

chaque chanson, la réduction des chants (parties a conserver), 'assemblage
des chants, I'utilisation des effets fade in et fade out, le niveau de
compression...

= Réaliser le produit fini au format souhaité (wave, mp3...) et effectuer la gravure

sur cd.
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SITUATION D’APPRENTISSAGE 6
2¢ et 3° degrés

Sujet : La salsa

Objectifs Compétences ciblées

Découvrir d’autres horizons musicaux
pour enrichir sa culture personnelle FAIRE : 01, 06

. . L ECOUTER/REGARDER : 09, 10, 12
Identifier une culture et s’en inspirer , _
pour s’exprimer individuellement et/ou S'EXPRIMER - 17
collectivement CONNAITRE : 19, 23

: ' APPRECIER : 30

Combiner sa propre culture avec
d’autres cultures pour créer.

\ Matériel didactique : Lecteur audio numérique, illustrations, percussions scolaires, ...

O Phase de réflexion

A la 1¢°¢ audition d’'une chanson du genre « salsa cubaine », le professeur invite les
éleves a mener une réflexion individuelle sur :

Ecris une série de mots qui pourraient caractériser cette musique a propos de :
Le style

Le genre

Les sentiments
L’origine
L’organologie

® Phase d’échanges

Le professeur recueille les réflexions des éléves et anime le débat afin de tendre vers
les caractéristiques les plus pertinentes pour réussir a cerner de maniére durable les
critéres qui appartiennent a la « salsa ».

Le professeur veillera a retenir les composantes générales qui illustrent la « salsa » :
= origine,
* instruments de musique,
= formations musicales,
= contenu rythmique,
= atmosphére,
| |
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Phase d’appropriation

Ecouter une musique traditionnelle cubaine qui comporte le rythme typique (appelé
« clave ») frappé par la percussion (clave).

Pendant I'audition de I'ceuvre, identifier et s’imprégner de cette formule rythmique a
caractere répétitif.

La clave cubaine (son 2+3)

TSP RAP AP\ P

Phase de réinvestissement

Afin de ressentir et d’exécuter adéquatement le rythme de la clave cubaine (« son »
2+3), proposer les exercices suivants :

= frapper avec les pieds le 1°" temps de chaque mesure en comptant a voix haute
tous les temps (1-2-3-4) ;

réaliser le méme exercice avec le support musical ;

travailler uniquement la 1® mesure en comptant chaque temps ;

travailler uniqguement la 2° mesure sans compter ;

enchainer les 2 mesures et les répéter en boucle ;

réaliser la séquence compléte avec le support musical.

0. 2 0 | O
o o 0 e
/[

MAINS
PIEDS
Temps 1| 2 | 3 | 4 1 | 2 | 3 | 4
Variations :

Apres avoir réalisé les exercices préparatoires, scinder la classe en 2 groupes :
= |e 1°" groupe exécute uniquement le rythme de clave,
» |e 2° groupe exécute uniquement chaque 1¢" temps.

Proposer d’autres variations en fonction des classes, par exemple, former 2 groupes de

guitares d’accompagnement (le 1°" groupe effectue la rythmique de la clave et le 2¢
groupe marque le 1¢ temps de chaque mesure).
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(5 Phase de développement (si 4 heures / semaine)

1. Faire découvrir les différentes cellules rythmiques existantes (types de claves) et
leur genre musical respectif et réaliser un travail rythmique et/ou instrumental:

= clave de « son » 3+2

= clave de « son » ternaire 3+2

= clave de « rumba » 3+2

= clave de « rumba » 2+3

= clave de rumba « ternaire » 3+2
= clave de rumba « ternaire » 2+3

2. Faire découvrir :
= différents types de salsa,
» des formations, musiciens et interprétes de salsa,
» les différents instruments de musique utilisés,
» des arrangements et reprises spécifiques,

3. Développer des projets musicaux variés autour :

= du chant,

* du rythme,

= de 'accompagnement instrumental,
» des arrangements musicaux,

» de la composition,

= d’un événement culturel,
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SITUATION D’APPRENTISSAGE 7
2¢ degré (D2.1&2)

Sujet : Création d’'un chant sur base d’une ceuvre classique instrumentale

Objectif

Compétences ciblées

Se réapproprier une ceuvre pour en

proposer une interprétation différente.

FAIRE : 4, 6,
ECOUTER/REGARDER : 10, 11
S’EXPRIMER : 16, 17
CONNAITRE : 19, 23
APPRECIER : 26, 28, 30

Matériel didactique : Lecteur audio numérique, clavier...
Canon de Pachelbel, fable « Le corbeau et le renard » de Jean de La Fontaine

(2]

©

Phase de découverte

Pendant l'audition du « Canon de Pachelbel en Ré Majeur », écris une série de mots
qui pourraient caractériser cette musique a propos de :

Le genre

L’époque

Le compositeur

L'organologie

L’'atmosphere

Phase d’échange

Les éléves échangent et argumentent leurs réponses.

Le professeur les corrige le cas échéant.

Phase de création

En conservant I'harmonie du « Canon de Pachelbel », composer une ligne mélodique
sur base du texte tiré de la fable « Le corbeau et le renard » de Jean de La Fontaine en
formant des groupes de travail (4 éléves maximum).

Maitre Corbeau, sur un arbre perché,
Tenait en son bec un fromage.
Maitre Renard, par 'odeur alléché,
Lui tint a peu prés ce langage :

"Hé ! Bonjour, Monsieur du Corbeau.

Sans mentir, si votre ramage

Se rapporte a votre plumage

Et pour montrer sa belle voix,
Apprenez que tout flatteur

Vit aux dépens de celui qui I'écoute:

Le Corbeau, honteux et confus,

Que vous étes joli | Que vous me semblez beau !
Vous étes le Phénix des hétes de ces bois. "

A ces mots le Corbeau ne se sent pas de joie;

Il ouvre un large bec, laisse tomber sa proie.

Le Renard s'en saisit, et dit : "Mon bon Monsieur
Cette lecon vaut bien un fromage, sans doute.

Jura, mais un peu tard, qu'on ne I'y prendrait plus
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Si nécessaire adapter le texte pour en faciliter 'exécution.

Le professeur expose les 4 premieres mesures de sa version, les éléves peuvent
s’inspirer de cette proposition comme ligne de conduite.

] I |5| I .
—J—J—J—J—J—iii_‘_#

Whi tre Cor beau sur un ar bre per ché Te nait en sonbec en som bec m fro-mage.
) 4
P Y
{os—
55 i T ‘!E‘il
J » 7 PV g e o o ® ®F T ¢ v o
Mai tre Re nard par l'o-deur al-1¢ ché Lui  tint & peuprés a peu prés ce lan - gage.

Phase de réalisation

Chaque groupe interpréte sa version. Afin d’en garder la trace pour un travail ultérieur
plus approfondi, le professeur ou un autre groupe d’éléves enregistrera chacune des

propositions.

Phase de réinvestissement

Le professeur propose une 1¢ voix de forme « ostinato ».

5 B W E

G

G

2 Ml = -

£ | , ,
ol = 1 1 1
F.af L ga | il I — I I I
15 L. ] [+ |l = ] =]
L o ] ] bl ] bl
[ ' [ o
IWlal - tre Cor - hean et Ie Ee
Former 2 groupes et exécuter le chant a 2 voix.
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o) |
. [T = | T T ]
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N3 P | T Frtl 1
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Mai tre Cor bean
]
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Mai tre Cor beau sur un ar bre per ché

Te nait en sonbec en son bec un fro-mage.
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== a = - ‘
o) ]
et le Re nard
3
f
" AT | 1
e i i i i i Fo——1
S e e e e s e o L e sed s s 4
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(6 Phase de développement (si 4 heures / semaine)
1. Effectuer une recherche sur :
* |e compositeur,
"  ses ceuvres,
= |a forme « ostinato »,
» les caractéristiques de I'ceuvre choisie,
= [|'époque,
= |a palette instrumentale utilisée,

2. Effectuer une recherche sur des reprises d’ceuvres classiques par des
compositeurs contemporains.

3. Composer d’autres lignes mélodiques de forme «ostinato ».

4. Interprétation vocale d’'une ou plusieurs de ces reprises.

5. Harmonisation a 2 voix.

6. Accompagnement a la guitare, au clavier...

7. Etc.

Communauté francaise — Education musicale - Programme d'études - 2¢ et 3¢ degrés

46



SITUATIONS D’APPRENTISSAGE 8
3¢ degré

Sujet : Mise en scéne d’une comédie musicale

Objectifs Compétences ciblées
FAIRE : 05, 08
Développer et réaliser un projet ECOUTER/REGARDER : 10, 12
collectif. S'EXPRIMER : 16, 18
Harmoniser I'ensemble en pratiquant CONNAITRE : 19
I’écoute réciproque. APPRECIER : 26, 30

\ Matériel didactique : Lecteur audio, guitare(s), clavier(s), partitions...

PROJET DE DEROULEMENT DE LECON A LONG TERME

(1) Phase de recherche

Le professeur présente plusieurs comédies musicales.
A l'audition d’extraits ciblés, opérer collectivement un choix.

(2] Phase préparatoire

Procéder a une écoute globale, en dégager la trame, identifier et lister les différents
intervenants sur le plateau et en coulisses :

= nombre de solistes et réle de chacun d’eux,

= composition de 'orchestre,

= implication du chceur,

= interventions d’accessoiristes, décorateurs, costumiers, sonorisateur,
éclairagiste...

» composition d’équipes prenant en charge les démarches en matiére de droits
d’auteur, de publicité, de relations publiques...

Organiser la sélection des intervenants en fonction des compétences individuelles.

© Phase de communication

Procéder a la répartition des voix et a la distribution des réles en fonction des
motivations et des compétences de chacun.

Auditionner les candidats pour opérer ce choix.

Par exemple :

1. Choeur mixte

2. Chceur a voix égales
3. Solistes

4. Instrumentistes

Organisation possible :
= Groupe 1 : Voix aigues (soprano, ténor)
= Groupe 2 : Voix graves (alto, basse)
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o

Phase d’apprentissage

Les différentes démarches pour mener ce projet a terme doivent idéalement s’effectuer
simultanément.

A. Cheeur

1. Echauffement vocal : exercices préparatoires ciblés.

2. Apprentissage par imitation de la seconde voix a 'ensemble de la classe.

3. Restitution de cette mélodie par le groupe 2.

4. Apprentissage par imitation de la premiére voix a 'ensemble de la classe.

5. Restitution de cette mélodie par le groupe 1.

6. Synchronisation des 2 groupes avec support instrumental (piano, guitare, cd...).
7. Réaliser un travail d’interprétation (nuances, articulation, justesse, respirations...).

o8]

. Solistes

Cerner les difficultés des parties solistes et effectuer un travail vocal approprié.
Adapter la tonalité en fonction des possibilités vocales.

Réaliser un travail d’interprétation (nuances, articulation, justesse,
respirations...).

C. Orchestre

1. Adapter la composition de I'orchestre en fonction des besoins stylistiques de
chaque chanson.

2. Ajuster les parties orchestrales en fonction des compétences des
instrumentistes.

3. Guider individuellement les éléves dans leur apprentissage.

4. Synchroniser 'ensemble, opérer une harmonisation cohérente et homogéne.

D. Ensemble vocal et orchestral

Synchroniser et harmoniser 'ensemble des intervenants musicaux aprés chaque
étape d’apprentissage.

E. Autres intervenants

Identifier les besoins matériels nécessaires a la réalisation du projet par postes
de travail.

Exemples :
= Equipe 1 : sonorisation et lumiéres
= Equipe 2 : décors, accessoires costumes
» Equipe 3 : démarches administratives et de promotion du spectacle

Le travail effectué par chaque groupe sera guidé et suivi par le professeur et fera
I'objet d’'une évaluation formative.
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© Phase d’exécution

1. Planifier un agenda de répétitions générales mettant en ceuvre tous les
intervenants.

2. Prendre connaissance des lieux et s’adapter a I'infrastructure.

3. Organiser la mise en scéne (jeu d’acteur, jeu du cheeur, disposition de 'orchestre,
mise en place du décor..., de la sonorisation, des lumiéres...).

4. Ajuster, harmoniser 'ensemble (volume sonore, nuances, tempi, déplacements sur
scéne...).

5. Appliquer dans 'expression vocale et/ou instrumentale, les impulsions gestuelles du
professeur pour obtenir I'effet sonore désiré.

6. Prestation publique.

® Phase de développement (si 4 heures / semaine)

» Enregistrer sur support audio numérique une version instrumentale.
= Réaliser un enregistrement audio et vidéo de la répétition générale.

» Procéder a une autocritique de cette prestation. Dégager des pistes pour
ameliorer la performance publique.

= Réaliser un enregistrement audio et vidéo de la prestation publique.

» Réaliser le produit fini au format souhaité (wave, mp3, ...) et effectuer la gravure
sur le support choisi (cd, dvd, ...).

= Comparer différentes versions d’enregistrements d’'une méme comédie
musicale.

= S’interroger sur 'anamnése du genre « comédie musicale ».

= Découvrir, lister et comparer plusieurs comédies musicales de différents genres
et époques.
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AVERTISSEMENT

Le présent programme est d’application, a partir de 'année scolaire 2013-2014

Il figure sur le site http://www.wallonie-bruxelles-enseignement.be.

Il peut étre imprimé au format PDF.
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